ift wie z. B. auch die Kindervor([tellung (Marchen!). Auch da kann hin und wieder das Mittel ver-
wendet werden, zumal es eben auch hier und dort technifche Schwichen, z. B. gewiffe ,,Zauber-
verwandlungen®’, verdecken helfen kann.

Was aber fiir das Kinodrama meines Erachtens von g1eich er Wichtigkeit ift wie der Film
an fich: das ift die M u [iK. Dafz ich gute Mufik meine, allerfeinfte, angepafzte oder eigens zu einem
beftimmten Film ge[chaffene, ift felbftverftandlich. Dariiber i[t ja in diefen Blattern fchon viel Gutes
gc[chrieben und — geklagt worden. Bliebe hoch(ftens die Frage — falls es fiir irgend jemanden eine
ift — warum denn Mufik hier notwendig, und ob fie nicht ebenfo ,, ftilwidrig** ift wie das Wort. Das
Wort will die Pantomime ,erlautern”, die fich doch einzig und allein felber erldutern foll. Die
Mufik aber will die ,,feelifchen Vorgange®, an denen der Kinomime feine Kunft zu cntfalten hat,
noch mehr betonen und [ie auch dem unzweifelhaft machen, der feelifchen Vorgangen nur auf dem
Wege des Gefiihls nahe kommt. Mufik und Pantomime gehdren unaufléslich zufammen; die Panto-
mime und damit auch das Kinofchaufpiel kKannnureinMelodrama [ein.

Ich habe hier nicht alles, was ich aufftelle, eingehend begriinden, und nicht alles, was zu fagen
ware, beriihren Konnen; gern habe ich die Frage nach dem erreichbaren ,.Niveau* der Kinodramatik
an fich vermieden. Ich halte Vergleiche der Kiinfte untereinander nach ihrem Werte fiir unfrucht-
bar. Ich faffe das Gefagte noch einmal in fiehen Leit[atze zufammen, dic ich zur Diskuffion [telle,
bemerke dabei aber wiederholt, dafz ich mich im allgemeinen auf meine Schrift ,,Kino und Kunft*
beziechen mufz, ohne deren Kenntnis ich fiirchte, vielfach mifzver [tanden zu werden. Es
ift zu unterfcheiden zwifchen dem ,,Kino[chaufpiel“ — der Vorfithrung auch des ,,Kinodramas*
im Kinotheater —, welches ein Kunftwerk [ein kann und foll, und den Kiinftlerifchen Fragen des
»Kinodramas®, deffen photographiertes Bild den Gegen[tand jenes Kinofchaupiels bildet. Wir miiffen
auf diefem Neuboden manchmal mit Wortern arbeiten, iiber deren Sinn wir vorher iibereinkommen
miiffen, da fiir ihn noch Kein ,.Sprachgebrauch* vorliegt.

Leitfatze:

1. Der Kino Kann auch dramatifche Kunftaufgaben l6fen.

2. Ein Kinodrama ift nach Inhalt und Ausdrucksmitteln vom Biihnendrama ver[chieden.

3. Der Gegenftand des Kinodramas ift die Darftellung der Schénheit und Bedeutung der Ge-
barde und Miene im Men[chenleben.

4. Die Darftellung von f[eelifchen Vorgangen ift nicht der Zweck, fondern das Mittel, der Vor-
wand, an dem [ich die Kinodramatik entwicKelt.

5. Die Kinomimik mufz ohne jede Erldauterung und ohne fremde Hilfsmittel verftandlich [ein
und ihre Kiinftlerifche Wirkung tun.

6. Die photographifche Mimik (das Kinematographifche Bild) ift nur ein Teil des Kinodramas.
Zu diefem geharen Erganzungsmittel, namentlich: Mufik, Raum- und Projektionskunft. Es konnen
auch Lichtbilder mitverwendet werden. Geradufche [ind in ernften Dramen nur ausnahmsweife, in
komifchen in grofzerm Umfange zuld[fig.

7. Der Hohenwert (Niveau) des vollendeten Kinodramas hiangt vollig von der Leiftung der es
Schaffenden ab. Hermann Hafker, Dresden.

Kinematograph und Wissenschaft

Wiffenfchaft und Kinematograph [ind zwei Begriffe, die fiir vicle einen Kontraft bedeuten. Aber
fchon der Umftand, dafz unfer heutiger Kinematograph urfpriinglich aus ernfter wiffenfchaftlicher
Arbeit und For[chertatigkeit hervorgegangen ift, zeigt, dafz ein [olcher Kontraft nicht im Wefen des
Apparates befteht, fondern nur in [einer jetzigen ge[chaftlichen Ausbeutung. In der Tat ift der Kine-
matograph ein Apparat, der nach verfchielenen Richtungen die Wiffenchaft intereffiert und inter-
effieren mufz. Ich meine hier weniger das Intereffe, das die Wif[en[chaft [chliefzlich jeder Neuer[chei-
nung und Erfindung entgegenbringt, und das Bediirfnis, deren Grundlagen und Gefetze zu erfor[chen
und fie dem bisherigen Erkenntnisfchatze einzuverleiben. Zwar bietet die Kinematographie auch
als reines Studienobjekt eine Fiille der Anregung. Schon das ganze opti[ch-phy[iologifche Prinzip
des Apparates, das Zuftandekommen des lebenden Bildes aus geteilten Bildern, das aus dem Gegen-
fatz von Hell und Dunkel fich ergebende Flimmern, dann erft die technifchen Konftruktionsbedin-
gungen [ind vielfach [chon Gegenftand wiffenfchaftlifcher Unterfuchung gewefen. Das wollen wir
heute aufzer Betracht laffen. Ich mochte nicht befprechen, inwieweit der Kinematograph Objekt der
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Forfchung geworden ift, fondern inwieweit und in welcher Weife er zu einem Rii[tzeu g und
Hilfsmittelder For[chung [elb[t gemacht worden ift und werden kann.

Wenn gegenwartig in den Kreifen der Natur- und technifchen Wiffen[chaften viel die Rede i[t von
der Wichtigkeit des anfchaulichen Denkens im Gegenfatz zu dem bisher vorherr[chenden begriff-
lichen Denken, und wenn das anfchauliche Denken, das in der Sammlung neuer Erkenntnis unter
weiteftgehender Zuhilfenahme der Sinne an Stelle der Erwerbung neuen Wiffens lediglich durch
Verftandesarbeit beruht, o fehr an Boden gewinnt, o ift das nicht zuletzt den Fortfchritten un[erer
Reproduktionstechnik im letzten Jahrhundert zu danken. Ja wir Konnen das 19. Jahrhundert und
den Anfang des 20. Jahrhunderts geradezu als das Zeitalter der Reproduktionskunft im weite[ten Sinne
bezeichnen. Wo die unmittelbare Anfchauung von Vorgiangen und Dingen unfern Sinnen ver[agt
ift, [ei es, dafz fie der Vergangenheit angchoren, [ei es, dafz [ie rdumlich unfern Sinnen entriickt
[ind, gewinnen wir aufzer durch das abftrakte begriffliche Denken, das aber nur [chwierig dauernde
Eindriicke zu fchaffen vermag, eine [innliche Vor[tellung mit Hilfe der Reproduktion, der Abbildung,
die ja, foweit unfer Auge in Betracht kemmt, feit alters iiblich ift und, wenn man von der plaftifchen
Wiedergabe abfieht, in der Photographie einen gewiffen Hohepunkt gefunden hat.

Unfere Phy[iker haben fiir die Dinge und Ge[chehniffe der Umwelt, mit denen [ich die Naturwiffen-
fchaft befchaftigt, im allgemeinen nur drei Mafzgrifzen oder Dimenfionen, auf die [ich alle andern
Grofzen zuriickfiihren laffen. Es (ind dies ein Mafz fiir die raumliche Anordnung der Dinge. das in
feinen drei [teigenden Potenzen die Lange, die Flache und den Kérperinhalt befchreibt, dann ein Mafz
fiir die Maffe und endlich ein Mafz fiir die Zeit. Begriffe wie Gefchwindigkeit, Kraft, Arbeit, dann auch
alle elektrifchen Grofzen laffen [ich aus Kombinationen und Potenzen diefer drei Grundmafze liicken-
los aufbauen. Diefe drei Dimenfionen {ind infolgedeffen auch die Hauptrichtungen unferer Sinnes-
wahrnehmungen., Durch die MéglichKeit der bildlichen und plaftifchen Wiedergabe der Dinge in den
verfchiedenften Graden ([tereofkopifche Wiedergabe, Modell) bekommen wir in einem gewiffen
Sinne die Dimenfion des Raumes (Lange, Flache, Inhalt) in unfere Gewalt, wir werden, wenn ich [o
fagen darf, in bezug auf unfer Auge von raumlichen Entfernungen, vom Raume [elbft unabhéngig.
Die Maffe als zweite Dimenfion — es verbirgt [ich unter ihr eigentlich der Begriff der Materic [elbft —
will ich aufzer Betrachtung laffen. Ein Gemilde, es mag einen Vorgang wildefter Bewegung, einen
Ausfchnitt aus einer Schlacht oder Ahnliches wiedergeben, kann immer nur ein unbewegtes Moment-
bild [ein, eine Bewegungsphafe, ein Zuftand. Die Bewegung [elbft, die rdaumliche Ver[chiebung
wahrend der Zeit und damit die Zeit [elbft, kann es nicht wiedergeben, trotz aller Manifefte der Futu-
riften. Erft wenige Jahrzehnte ift es her, dafz es uns gelungen ift, in reproduktionstechnifchem Sinn
auch die Zeit in unfere Gewalt zu bekommen. Freilich it diefes langer[ehnte Ziel erft fiir zwei Sinne
erreicht, fiir das Ohr und fiir das Auge. Tone und Gerdufche, kurz alles, was unfer Ohr aufnimmt,
find Erfcheinungen, die vom Zeitbegriff untrennbar find. Der Phonograph und das Grammophon
find, wenn wir [ie von einem hohern Standpunkt aus beurteilen, die Hilfsmittel, die Zeit, wie [ie unfer
Ohr aufnimmt, feftzuhalten und beliebig zu reproduzieren. [Ihnen folgte der Apparat, der auch fir
unfer Auge die Zeit einzufangen geftattet, der Kinematograph. Darin ift der tiefere Sinn des Kine-
matographen zu [uchen.

Gleichzeitig Kennzeichnet fich damit eine Aufgabe des Kinematographen fiir die Wiffen[chaft,
namlich zundchft die, als Reproduktionsmittel [chlechthin zu wirken.

Viele Naturerfcheinungen und wiffenfchaftlich intereffante Vorgange treten [o [elten auf, dafz
die wenigften in der Lage [ind, [ie felbjt zu verfolgen, andere [pielen fich in entfernten Orten ab, die
der Mehrzahl nicht zugédnglich find. In allen diefen Fallen iibernimmt der Kinematograph in objek-
tiv[ter und exaktefter Weife die Beobachtung, um uns hernach den Vergang nicht etwa zu erzahlen,
fondern unferm Auge [elbft mit allen Einzelheiten und insbefondere mit feinen zeitlichen Dimenfionen
zu Uberbringen.

Wie fich der Kinematograph als reines Reproduktionsmittel auf den ver[chieden[ten Gebieten der
Wiffen[chaft niitzlich machen kann, dafiir liefzen [ich zahireiche charakteriftifche Beifpiele nennen.
Hier kann darauf verzichtet werden, nachdem in der vorigen Nummer diefer Zeitfchrift Dr. Richter
hieriiber [ehr umfaffend [ich verbreitet hat.') Lediglich dic Mikrokinematographie [ei gefondert er-
wahnt, weil die [eit mehrern Jahren erft gelungene Kombination des Kinos mit dem einfachen

Hin dem Artikel ,,Hochfchulkinematographie'®, ,,Bild und Film** 1913, Heft IlfIZ. — Dr. Richter erwiahnt
auch die Verwendung des Films in der Nationalskonomie. Verfaffer diefes hat [elbft Gelegenheit gehabt, auf
dem II1. Internationalen Mittel{tandskongrefz in Miinchen 1911 ein Referat iiber ,,Hausinduftric in Bayern*t
durch charakteriftifche Kinovorfithrungen zu erganzen.
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Mikrofkop und mehr noch mit dem Ultramikrofkop von Zsigmondy und Siedentopf eine wichtige
Entwicklungsphafe des Kinos bedeutet.

In allen diefen Fallen funktioniert der Kinematograph jedoch nicht anders als ein reiner Repro-
duktionsapparat, der Dinge und Er[cheinungen, die aus rein aufzerlichen Griinden nicht jeder zu
beobachten in der Lage ift, in ihrem ganzen Verlauf bildlich aufbewahrt und auf Verlangen vorfiihrt.
Karl Grunert, der bekannte deutfche Jules Verne, hat in einer [einer reizenden phantaftifch-tech-
nifchen Novellen, ankniipfend an eine Idee des englifchen Schrift[tellers Wells, eine ,,Zeitmafchine™
befchrieben, mit der man, wie im Automobil den Raum, die Zeit durchreifen kann. Der Infaffe driickt
auf einen Steuerhebel, der Apparat beginnt zu [aufen und fahrt in frithere Jahrhunderte zuriick, und
in einem Hui ift der Paffagier bei der Steinzeit angelangt und wieder zuriick. Eine derartige, wenn auch
nicht eine Reife zur Steinzeit, fondern eine nur wenige Jahrzehnte zuriick geftattende Zeitmafchine
ift der Kinematograph, freilich eine Mafchine, mit welcher wir nur riickwarts in die Vergangenheit
fahren Kénnen, nicht in die Zukunft, cine Ma[chine, mit der wir Vergangenes zur Gegenwart machen
konnen, oder wenn ich mich einen Moment lang ganz mathematifch ausdriicken darf, ein Inftrument,
das uns eine Parallelver[chicbung der die Gefchehniffe charakterifierenden Funktionen langs der
Abfziffenachfe der Zeit geftattet.

Damit i[t die wiffen[chaftliche Aufgabe des Kinematographen nicht erfchopft, [ie beginnt eigentlich
erft. Wenn wir ein Ding durch Zeichnung oder photographifch oder plaftifch oder fonft irgendwie
abbilden, [o Konnen wir diefes Abbild grofzer oder Kleiner machen, wir konnen es irgendwie verzerren
und verandern, ja wir konnen Abbildungen von rein gedachten Dingen zeichnen, die es nicht gibt und
nicht geben wird. Auch in der unmittelbaren Beobachtung [ind [olche Variationen moglich. Das Mi-
kro[kop zeigt uns winzige Dinge ungeheuer grofz, eine Zer[treuungslinfe grofze Gegen[tande Klein. Es
ware verwunderlich, wenn nicht [chon einmal ein witziger Kopf [ich gedacht hatte, es miifzte doch
recht nett [ein, wenn es eine Art Vergrofzerungs- oder Verkleinerungsglas fiir die Zeit gabe, fo ein
Ding zum Durchehen, in dem man ebenfogut, wie man im Mikro[kop aus einer Miicke cinen Ele-
fanten machen kann, beifpielsweife das Gras wach[en, oder einen auf dem Geriift langfam den Zwolf-
uhrfchlag erwartenden Maurer in rafender Bewegung [dhe. Ein folcher Wunfch mag recht komifch
klingen, tatfachlich ift er aber {chon erfiillt im — Kinematographen. Mit dem Kinematographen konnen
wir die Zeit verkleinern und vergrofzern wie irgendeine Langendimenfion im umgekehrten Opern-
glas und im Mikrofkop. Auch das Grammophon ift folch ein Zeitverwandlungsapparat, wenn bei
ihm auch diefe Eigenfchaft [ich nicht gerade vorteilhaft dufzert. Wenn man eine Carufoplatte langfam
laufen lafzt, wird aus dem Amerikatenor ein [chlafriger Brummbafz, und wenn man doppelt fo rafch
dreht, ein keifendes Markiweib. Und wenn man eine Phonographenwalze riickwarts rotieren lafzt, er-
gibt [ich ein in wiffen(chaftlichem Sinne [ehr intereffantes, mufikalifch freilich nicht immer an[prechen-
des Refultat. All diefe [cheinbaren Spielereien [ind nichts anderes als eine Variation des Zeitmafz[tabs.

Den Charakter der Spielerei verlieren derartige Er[cheinungen der Zeitvariation beim Kinemato-
graphen. Ern[t M a ¢ h hat das bekanntlich in dem geiftreichen Wort zufammengefafzt: ,,Die Kinemato-
graphie gibt uns die MoglichKeit, Mafz[tab und Vorzeichen der Zeit beliebig zu dndern.*

Wir wollen diefe Moglichkeit [ofort an einigen Beifpielen fehen.

In der Natur gibt es eine Reihe von Erfcheinungen und Bewegungen, die o langfam vor [ich gehen,
dafz wir mit unferm Auge nicht imftande [ind, die Bewegumg [elb(t zu erkennen, fondern nur in gréfzern
Ab[tinden einen verdnderten Zuftand Konftaticren Konnen. Hierher gehort z. B. das Wachstum
von Pflanzen. Die Kenntnis der eigentlichen Wachsbewegung kann nicht nur dem Botaniker, fondern
auch dem Techniker aufzerordentlich wichtige Auffchliiffe geben. Hier greift der Kinematograph
ein, Wir machen von dem Objekt in grofzern Zeitabftanden Aufnahmen und fiihren diefe vor. als
waren [ie gewohnliche Kinoaufnahmen. Wenn wir z. B. den Zweig einer Rofzkaftanie zehn Tage lang
wahrend des Tageslichtes alle 5 Minuten auf den Film photographieren und den Film dann im Kino-
apparat mit normaler Ge[chwindigkeit durchfithren, wird diefes zehntagige Wachstum auf zwei bis
3 Minuten zufammengedrangt. Aufnahmen diefer Art hat namentlich der Leipziger Botaniker Prof.
Pfeffer hergeftellt. Man [iecht auf [olchen Bildern, wie [ich im Innern einer Rofe geheimnisvolle
Kréfte regen und die [o wunderbar iibereinander gelagerten Blatter unwider[tehlich entfalten. Die
Viktoria regia, die Konigin der Nacht, erbliiht o in rafcher, kinematifch und mechanifch dufzer[t
intere[fanter Bewegung,

Auch fiir das Studium der Tierwelt ift die MoglichKeit der be[chleunigten Reproduktion von Be-
deutung, z. B. bei der Wiedergabe des Ausfchliipfens eines Schmetterlings. Und ganz befonders lehr-
reich, wenn auch mit enormen Schwierigkeiten verkniipft, miifzte eine Aufnahme des menfchlichen
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Wachstums [ein, in der Art etwa, dafz man einen Men/[chen alle Tage in gleicher Stellung photographiert
und die Aufnahmen in einem Film vereinigt. Die Entwicklung des Menfchen im Laufe von 20 Jahren
wiirde [ich dann vor unferm Auge in etwa 8 Minuten abfpielen.

Nun das Gegenteil. Umgekehrt gibt es Vorgange, die [o enorm rafch ablaufen, dafz wir [ie mit
unferm Auge iiberhaupt nicht mehr fehen konnen. Wenn wir mittels des Kinematographen mit be-
fonderer Be[chleunigung [olche Objekte aufnehmen und fie hernach mit normaler Kinogefchwindig-
Keit vorfiihren, fo verkleinern wir damit die wirkliche Gefchwindigkeit des Vorganges.

Da man jedoch mit der gewodhnlichen Kinoapparatur nicht iiber eine Frequenz von 30
Bildern in der Sekunde und unter befondern Verhaltniffen kaum iiber 100 gelangen Kann, weil
bei folchen Wechfelzahlen der Film der ruckweifen Vorwartsbewegung aus Feftigkeitsgriinden
nicht mehr gewachfen ift, mufzte man, um zu hohern Frequenzen zu Kommen, die ruckweife Be-
wegung verlaffen und zum Kontinuierlichen Filmvorfchub iibergehen. Der Amerikaner JenKins
z. B. lofte diefes Problem, indem er vor dem gleichmafzig weiterlaufenden Film eine mit zahlreichen
Objektiven ver[ehene rotierende Scheibe anbrachte; jedes diefer Objektive begleitet den Film ein Stiick
und halt dabei das Bild gewiffermafzen auf ihm feft. Trotz allem ift man zurzeit mit diefer und zahl-
reichen dhnlichen Kon[truktionen nicht tiber 250 Bilder pro Sekunde gekommen. Das ift auch un-
gefdhr die Grenze, fiir welche das reflektierte Licht der Objekte gentigt.

Einen wefentlichen Schritt weiter bedeutete dasVorgehenvonMar ey, B u I 1 undhernach namentlich
Geheimrat Crantz in Charlottenburg, welche zur Belichtung des mit grofzer Gefchwindigkeit laufen.
den Bildbandes den elektrifchen Entladungsfunken verwenden. Da [olche elektrifche Entladungen
inweniger als dem 10000 000(ten Teil einer Sekunde vor [ich gehen, [pielt ¢ine noch [o bedeutende Film-
gefchwindigkeit hinfichtlich der Schérfe der Aufnahmen keine Rolle.

(Schlufz folgt.) Dr.-Ing. Hans Goetz, Miinchen,

Das Kunstlerische Problem in der Photographie und in der

Kinematographie
I. Das Kiinftlerifche Problem in der Photographie

Bei den vielerlei Ver[uchen, die man heute anftellt, um eine Kiinftlerifche Kinematographie zu
erhalten, um eine Kunft in der Kinematogeraphie zu [chaffen, beriick[ichtigt man es meiftens zu
wenig, dafz die Kinematographie ur[priinglich einphotographi[ch es Verfahren ift, und dafz
man die Kiinftlerifchen Probleme der Kinematographie nicht l6fen kann, ohne um das kiinftlerifche
Problem der Photographie genau Befcheid zu wiffen. Infolge der Eigenart der photographifchen
Technik treten dem Kiinftlerifch-per[énlichen Schaffen auf dem Gebiete der Photographie ganz be-
ftimmte Schwierigkeiten entgegen, die der Photograph Kennen mufz, wenn er fie tiberwinden will.
Und da der Kinematograph, will [agen der Kinematographierende, letzten Endes eine photographifche
Technik ausiibt, da die phyfikalifchen und chemifchen Grundgefetze, die fiir die Photographie gelten,
auch fiir die Kinematographie mafzgebend [ind, [o bedeutet fiir ihn die Kenntnis jener allgemein
photographifchen Geftaltungs[chwierigkeiten gewiffermafzen die Vorfchule, durch die er gegangen
fein mufz, wenn er mit Gliick an die Bewaltisung der ([peziellen Kiinftlerifchen Probleme der
Kinematographie gehen will.

Das ift der Grund dafiir, weshalb in diefem er[ten Auffatz verfucht werden [oll, das Kiin[tlerifche
Problem in der Photographie mit kurzen Worten zu [childern. Ein zweiter Auffatz wird dann die
fpeziellen Kiinftlerifchen Probleme der Kinematographie im Abrifz darzuftellen [uchen, —

Es [cheint auf den erften Blick fo, als ob die photographifche Technik — und ift es bei der Kine-
matographie anders? — [ich fiir die L6[ung kiin[tlerifcher Probleme aufzerft [chlecht eigne. Nament-
lich demjenigen, der der Photographie im allgemeinen fern[teht, [cheint es unméglich, dafz ein Kiinftler
mit Hilfe diefer rein mechanifchen, anfcheinend nur von phyf(ikalifchen und chemifchen, alfo von
Naturgefetzen beherrfchten Technik, [eine per[onliche Art des Sehens, [ein per[onliches Empfinden und
Fithlen [ollte zum Ausdruck bringen Konnen.

Derartige Bedenken [ind nicht unberechtigt. Man braucht nur einmal fich Klar zu machen, in
welcher Weife eine Durch [chnittsphotographie uns die Natur darftellt. Mit dokumentarifcher Treue
erfcheinen auf der photographifchen Platte, im Negativ, und daher auch [pater im photographifchen
Druck, im Pofitiv, alle, auch die gering[ten und nebenfachlichften Einzelheiten, die [ich in der Natur
finden, in einem Gefichte etwa jedes Harchen, jede Falte, jedes Mal, jede Warze, in der Landfchaft
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